























des del segundo grupo; en el contexto de matices suaves el F con
alto grado de alteracién (como el Sforzato del primer grupo) ca-
racteriza al aumento de asimetria de correspondencia en los tres
pares del centro; los acordes de cuatro notas estan en P mientras
que el dltimo grupo simétricamente correspondiente estd en PP.

El proceso es todavia mds evidente a través del manejo de la alte-
racién de tempo: en el primer grupo simétrico no hay alteracion
de tempo; en el momento en que el segundo grupo comienza hay
un poco rit; en el grupo central “irregularmente simétrico” (for-
te), la indicacién del tempo cambia a etwas fliessender (bastante
mas fluido); en el primer acorde después del momento de maxi-
ma informacién arménica, que es al mismo tiempo el centro del
segundo grupo simétrico, hay otra vez un poco rit.

Hasta este momento la regla establecida ha sido utilizar el mayor
grado de alteracién: ir de la densidad de acordes de diada a los
acordes de cuatro notas, es decir, se sirve de la sorprendente sim-
plicidad del intervalo de cuarta a un acorde de cuatro notas (al
que le falta su complemento simétrico o semisimétrico en espe-
jo); el grado miés alto de alteracién en la densidad horizontal
(sucesién directa de dos acordes de cuatro notas) es seguido por
wieder gemdchlich (tempo 1, lento).

Experimentamos en sucesién inmediata el grado mas alto de alte-
racién y la densidad mas alta de alteracién simultaneamente con
una aceleracién y desaceleracién del tempo y una marcada altera-
cién de matices que se aplica no sdlo al desplazamiento asimétri-
co y simétrico sino a la estructura de acordes.

Aqui otra vez, existe una correspondencia en el ataque legato,
que junto con la direccién de los intervalos (ver ejemplo) da otras
formas de alteracién. Los primeros cinco acordes de la segunda
simetria en espejo constituyen un grupo simétrico (al subir, lega-
to pizzicato y al bajar, legato); entonces hay un grupo de seis
cuya simetria es parecida al efecto de un telescopio; este grupo
desplaza el centro de gravedad a la segunda mitad; y después hay
wun grupo de tres, relacionado con el primero, con Unicamente
arco legato al talén.

En el centro de los dos grupos de seis y el grupo de tres, el mas
alto grado de alteracién en la superposicidn vertical de frases en
legato coincide con los grupos de acordes de cuatro notas sefialadas
con X en el ejemplo 2. Estos tltimos estin diferenciados por el
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rango intervalico (los intervalos mas grandes y mas cercanos po-
sibles) de las notas que contienen:

gt 1
c# b
b ab’
Bb f#

En resumen, los grupos arménicos simétricos dividen el flujo tem-
poral en dos secciones (o, si incluimos la repeticién, en 4 mds un
grupo asimétrico final) cuyo largo es (2+) 12 y 16 negras. Mien-
tras que la primera simetrfa, cuyos matices acenttian sus dos mi-
tades y su centro, es binaria y regular, la segunda (que es mas
larga) es con relacién a la armontia, matices y alteraciones del tem-
po, ternaria, y en su seccién media, irregular, con una transferen-
cia de peso hacia la segunda parte a través de dos acordes de 4
notas desfasados y la insercién de grupos simétricos en legato des-
iguales. La separacién de las dos grandes simetrias, por la intro-
duccidn del legato se hace indistinta por la unién del tltimo acor-
de del primer grupo con el segundo grupo en PP.

Cada vez que se da una desaceleracién de la experiencia del tiem-
po a causa de un bajo nivel de alteracién en un pardmetro, o a
través de una repeticion, el grado de alteracién en otro pardmetro
aumenta para, digamos, compensar: la repeticién inmediata de
una estructura de acordes en el centro del primer grupo simétrico
estd unida con un sforzato; cuando en la segunda mitad simétri-
camente correspondiente los acordes de la primera se repiten a la
inversa y en espejo verticalmente el matiz se eleva a piano; el
segundo grupo es en relacién a la estructura simétrica, una repeti-
cion del primero, pero es més grande 'y ternario e irregular hacia
la mitad, mientras que el centro, claramente marcado, ya no es el
punto de balance, aunque es precisamente este grupo de acordes
el que, en analogfa al primer grupo simétrico, esperamos que esté
mas directamente interrelacionado. Finalmente las estructuras
de partes simétricas producen una forma general asimétrica. La
serie en la sucesién de intervalos entre los puntos més alto y bajos
de los acordes depende de sus registros y su rango (ejemplo 4).

A través de la combinacién de acordes (de registro) y de rango se
pone en evidencia una divisién temporal de tres niveles:

(1+) 14 - 8 - 7 negras (con un grupo final de seis después de la
repeticién). En el primer grupo simétrico, los acordes de rango
similar se corresponden unos con otros; el grupo central se carac-
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teriza por un marcado cambio de registros, y esto es también cier-

to en el caso del pasaje de unidn hacia el siguiente grupo simétri-
- -

co y de este ultimo al tercero (que es asimétrico).

Ejemplo 4
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Las conexiones entre los grupos estdn marcadas claramente por el
intervalo de séptima o por su mitad, la cuarta (10 y 5). Los gru-
pos primero y segundo, como el tercero y el cuarto, se unen por
un acorde en comun, mientras que el segundo y el tercero estan
separados por el contraste intervalico mayor (5 - 34).

El primer grupo coincide con el primer grupo simétrico arméni-
co, el segundo y el tercero se corresponden con las dos mitades
del segundo, las cuales, sin embargo, difieren una de otra pues la
primera es simétrica mientras que la segunda es asimétrica (redu-
ciendo progresivamente el rango intervilico); por lo tanto, el
. ’ = 1
segundo grupo tiene un grado mds alto de alteracién por causa de
las dos simetrias precedentes.
Una caracteristica tipica es la constante alteracién de la relacion
de rango (intervilico): en el primer grupo esto produce dos co-
rrespondientes pares que se interrelacionan 27 -20-26-21 yen el
tercero una serie de dos niveles que disminuye:
~ ~"
34-31-14-27-11-20-6-10
Después de la repeticién, el grupo final muestra una mayor dis-
., i1 .
minucién en rango, lo que recuerda una coda. En la Gltima mitad
del segundo grupo (acorde octavo) los acordes en la simetria difie-
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ren en un promedio de cuatro unidades (por ejemplo, una tercera
mayor) de aquéllos de la primera mitad con los que se correspon-
den, esto en contraste con el primer grupo (catorce acordes) don-
de los pares simétricos estan muy relacionados.

Aparte de esto, la extensidn promedio de los acordes es diferente
en los tres grupos, asi como la manera en que su registro se altera.
Grupo 1: extensién que aumenta y disminuye alternativamente,

registro: \/ | /\

Grupo 2: extensién que disminuye y aumenta otra vez, con un

A4

Grupo 3: extensién que disminuye alternativamente (ver arriba)

registro medio mds estrecho

tendiendo a ir de los registros mas amplios a los medios

T

Grupo final: extensién que se reduce con un registro que descien-
de S

Tomada como un todo, la organizacién de la extensién de acor-
des y de registros confirma la conformacién dada a la experiencia
del tiempo por los otros procesos de estructuracién; pero si lo
vemos de cerca veremos que dado su aumento de alteracién, éste
desplaza la relacién simétrica de la segunda mitad atin més inten-
samente que hasta ese momento en la pieza.

La combinacién de los instrumentos, y adn mas la estructuracién
de alturas absolutas demuestra que la distribucién general de las
notas entre los registros (la relacién entre el registro y la densi-
dad) coloca a una gran mayoria de las notas en la octava c*- b’ y
como a medida que los registros exteriores de la extensién total
(tres octavas y una sexta mayor) se cubren, hay uniformemente
menos notas. Las 106 notas se distribuyen de la siguiente manera:

b 2
c”-b” 29
c-b’ 46

cb 25
CB 4

Se puede ver gracias al diagrama de registros (ejemplo 4) hasta qué
punto, la densidad promedio de notas estd en el curso de esta
seccion desplazada hacia el registro medio (con un movimiento
constante por intervalos de segundas de las partes extremas).
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Un proceso muy importante para la conformacién del tiempo en
la musica de Webern es la fijacién de cada nota en una octava
determinada, y la alternancia de registros a varias velocidades;
ésta es una de las més notables técnicas para modelar la experien-
cia del tiempo, pero en nuestro ejemplo sélo hay un pequefio
esbozo de ella, porque seria incongruente con las intenciones ar-
ménicas. Por la misma razén las duraciones y los intervalos de
entrada permanecen indeferenciados, aunque usualmente son com-
puestos con el grado de alteracién mas variado (a través de la
fijacién, omisién y la suma de grupos de un solo valor ritmico
para ciertas partes) y con la mayor variedad de grados y densida-
des, que se combinan para producir una alteracién maés ripida o

mids lenta.

La repeticién de notas se da sélo antes o después de los acordes de
cuatro notas, y sefiala la direccién de la simetrfa: en el primer
grupo el F#’ se repite después del primer acorde de cuatro notas y
el D#” antes del segundo; en el segundo grupo, dos notas se repi-
ten después del primer acorde de cuatro notas E’, D#, y antes del
Gltimo F# y F”’ (como anticipacién).

La dilacién causada por estas repeticiones lleva nuestra atencién
hacia los acordes de cuatro notas; incluso, la repeticién de notas
agrega a cada acorde de cuatro notas el anterior o posterior acor-
de de tres notas, haciendo asi un acorde compuesto de seis notas
(2 x 3), 0 en la segunda seccidn sélo cinco, como para balancear la
densidad que se estd presentando. Como puntos de referencia,
estas repeticiones de notas nos presentan una visién de las sutile-
zas y refinamientos de la técnica de composicién de Webern (se
podrian pensar como marcas de puntuacién musicales).

Los grupos horizontales de intervalos en las partes instrumentales
individuales siempre estin divididas por un silencio de negra;
existe un canon doble entre el primer violin y la viola, y entre el
chelo y el segundo violin (la serie original y su transposicién a la
tercera superior, forma retrégrada y su inversién una quinta su-
perior). En el primer violin la sucesién de grupos (en negras)
es: 6-6-4(2enarco + 2 en pizzicato) - 8 (6 en arco + 2 en
pizzicato) - 6 (4 en la repeticién).

Los grupos difieren en el tipo y direccién de intervalos usados
dentro de los grupos: novenas menores, séptimas mayores, sex-
tas mayores, sextas menores y décimas menores; en las uniones
entre los grupos hay: décimas menores, décimas mayores y sex-
tas menores (ver ejemplo 1).
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Los grupos estdn compuestos asi:

Ejemplo 5
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Aqui también encontramos una agrupacién simétrica que se co-
rresponde con todas las demas de la pieza. Pero en contraste a la
distribucién del primer grupo simétrico en espejo llevado a cabo
por la armonia, los registros, etc., su centro estd aqui desfasado
una negra cerca del comienzo, y asi las simetrias de los grupos de
diferente origen estan superpuestas un grado, como dos redes (lo
que no podemos evitar relacionar con una foto de un objeto cuando
se usa una exposicién multiple, de tal manera que sus contornos,
desfasados un poco en una direccién, puedan ser vistos més de
una vez). Los puntos de conexién de los grupos, hasta ahora clara
y variadamente enfatizados, se vuelven indistintos.

El segundo grupo, que por la armonfa y el registro tiene una si-
metria en espejo, tiene aqui una simetria de eje (centro: 15); la
segunda nota del intervalo mas grande (décima menor) cae en el
primer acorde del par central arménieo, la diada ¢”- g, g’

Asf los segundos grupos simétricos otra vez se superponen a una
distancia de negra. Los grupos intervilicos de la viola, corres-
pondiendo vertical y simétricamente con aquéllos del violin (en
inversién de intervalos) deberfan ser vistos de la misma manera.

En el chelo escuchamos esta sucesion de grupos:
§u3ed-F- otk
(2 en pizzicato + 2 en arco) - 3 (1 en pizzicato + 2 en arco) - 3 (4).

Dentro de los grupos los intervalos usados son novenas menores,
décimas menores, séptimas mayores, trecenas mayores (octava mas
sexta mayor); la unién de intervalos entre los grupos son sextas mayo-
res, terceras menores, terceras mayores, sextas menores y quintas.
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